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INLEIDING

Experimenteel teater affirmeert zich niet alleen als een verniouwing

binnen de produktie zelf maar ook gls eeon vernlieuwing 10 de

tie tussen makers en publiek.

= t " o v 3 "
In onze tesis over "De macht der teaterlijke dwaasheden” van Jan
110 o t et hel l e ]y - o) }k 21y jat Apwo nrodustie il 1 s de kateonre
zijn we tet het besluit gekomen dat deze produrlie onder Ge watepol!
" . 1 - R oy P S
"metateater” valt. Dit betekent dat de hele infrastruktuur van het te-

ook het publies

ater in de voorstelling getematizeerd wordi. Ve
en het publieksgedrag een deel vormen van deze infrasiruktuur, moeten we
deze beschouwen als een deel van de gekommunicesrde boodschap.
redenen is het aangewezen om de receptie te bestuderen in de gehele an
teraktie zender/ontvanger.

We beginnen met een onderzoek naar de receptie van "De macht...” do
het publiek. We behandelern achtereenvolgens de reakties tijdens
stelling en na de voorstelling en vergeli jken die dan met elkaar . Voor de
reakties tijdens de voorstelling, hebben we ons moeten beperken tot de
fysische uitingen van de integrale groep. We zullen aantonen dat dit
inderdaad een aanzienlijke beperking is als we het vergeli jken met wat
Beckerman verstaat onder "theatrical ecperience". (1)

Na dit onderzoek zullen we proberen enkele konklusies te formuleren m.b.t.
de rol van de pers. Maar dan is het eerst nodig een Korte evolutiescicts
te maken van de houding van de pers t.o.v. het werk van Jan Fabre.
Tenslotte gaan we wat dieper in op de standpunten van de zender. Hoe staas
Jan Fabre t.o.v. de pers en zijn publiek en hoe tracht hij die standpun-
ten in zijn werk te vertalen? We behandelen achtereenvolgens drie produk
ties die in deze kontekst enige verduidelijking kunnen brengen.

Ter besluit keren we terug naar "De macht... In hoeverre zin de stand

punten van Jan Fabre relevant geweest in de konkrete situatie van deze

produktie en in hoeverre kunnen we spreken van een geslaagde kommunikatie!

(1) BECKERMAN, B., Dynamics of Drama, New Yore, Knop?,

970, p.130.
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Inleiding

Beckerman maakt een onderscheid tussen "theatrical experience" (respuns
tijdens de voorstelling) en "memorial experience" (reakties achterar:.
Wij hebben getracht om deze twee ervarinwen apart te onderzoeken en na-
dien te vergelijken. Voor de eerste ervarine hebben we gesteund op de
toeschouwersreakties bij de voorstelling van "De macht..." in de Konink-

gulde—

1i jke Muntschouwburg van Brussel, 4 mei 1985, Toch moeten we eerst
1ijk maken in hoeverre deze besprekina overeenkomt met wat Beckerman ver-
t

staat onder "theatrical experience". Het zal immers hlijken dat ons non-

derzoek serieuze beperkingen heeft t.a.v. de zeer ruime kategorie van
Beckerman. Tevens willen we aantonen dat PBeckerman wel volledig is in
zijn beschrijving maar dat hij toch te weinig rekening gehouden heef: ne:
de praktische uitvoerbaarheid van een onderzoekx naar de gehele teaterer-
varing. M.a.w. zijn stellingen kloppen teoretisch maar zijn eigenlijk
weinig bruikbaar. Daar staat dan weer tegenover dat we een inzicht krij-
gen in de enorme kompexiteit van de mentale en fvsische processen die
zich bij elke toeschouwer tijdens de voorstelling afspelen.

Theatrical experience

Specifikatie

Allereerst geven we een wxorte beschriiving van deze notie van Becker=zan.
Z1i jn uiteenzefting impliceert een veel subtieler fenomeen dan de louiere
publieksreakties tijdens de voorstelling.

Drama, zegt hij, beweegt, evolueert, is altiji in een staat van woréing.
Deze opeenvolgende wordingssekwenties zijn uitermate pevariecerd. Ze wor-
den gevormd door de ingangzetting en het stoppen, de versnellingen en
remmingen die kenmerkend zijn voor een aktie. Zo komt een zeker ritme

tot stand. Bij het volgen van de gebeurtenissen in een voorstelling, drij-
ven onze belangstelling en onze emoties op de golven van de aktie. Zo komt
een innerlijke spanning tot stand die gekleurd word:t door provokatie, weer-
stand en een uitgesproken negatieve of positieve (innerlijke) respons.

We volgen een imaginair pad dat niet evenwijdig Ioopt met de gebeurtenis-
sen zelf maar met de wisselende spanning tussen de akteurs onderling of
tussen onszelf en de performers. Dit proces noemt hij "emphatic paral-
lelism", een uitermate ingewikkeld fenomeen want het omvat de totale in-

teraktie; perceptie, de aard van de opgewekte illusie, het ervaren van

(1) BECKERMAN, B., o.c., p.145-157.



iie sensatie,

een sensatie en de tvsische enfof mentale uiting van d

he ultingen van de

Wij zullen het vooral hebben over de bewuste fvsis
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groepssensatie (bijvoorbeeld applaus, gelach). Hoe jammerlijk deze aan-
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zienlijke beperking ook mag zijn, het is empirisch gezien niet mogeli jk
om meér te beschrijven dan de uitwendige reakties van het proepseedragp.

Beckerman gaat verder dat het volgen van een voorstelling tegeli j~
kertijd drie komponenten bevat: een kognitief, motiverend en emotioneel
aspekt. Bij een dramatische krisis "voelen" we niet alleen (affektief)
maar "herkennen" we ook (kognitief). We ondervinden tegeli jkertijd een

Dit gevoel manifesteert

graad van bewustzijn en van "empathv" (inleving}.
zich door verschillende graden van koncentratie en relaxatie in ons li-
chaam. Perceptie omvat dus een onbewuste onderwerping en lichameli jke res-
pons aan stimuli. We zijn er ons niet van bewust dat ons lichaam al rea-
geert op de aard en de struktuur van een aktie vbdr we het beseffen.

We merkten hierboven al op dat het onmogeli jk is om de bewuste innerli jke
gewaarwordingen van een publiek na te gaan. Hoe veel te meer dan zijn we
niet bij machte om de onbewuste respons te beschri jven.

We moeten er dus de nadruk op leggen dat het nu volgende onderzoek naar

de publieksreakties tijdens de voorstelling, een beeld geeft dat sterk
afwijkt van de autentieke, globale teaterervaring. Toch zullen we probe-
ren een verklaring te geven voor het beschreven proepsgedrag. Het resul
taat kan immers een licht werpen op een belangrijk element van de teatra-
le ervaring, namelijk die van de invloed van de sociale kontekst op het
uiteindelijk gedrag van het publiek. Maar eerst geven we nog een schema-
tisch overzicht van de theatrical experience dat we met behulp van Becker-
mans beschrijving opgesteld hebben om de relevantie van ons onderzoek

binnen de onmiddellijke teatrale ervaring te situeren.

theatrical experience

i |

onbewust bewvust

l / \ invlpea:

kognitief motiverend 5 .

emotioneel P
omstang: |

/ \ / \ / \ socisla kont
fysisch: mentaal: ral Ernen /
herkennen| verz.gemenen / T o
lich. respons | fysische mentale
(bub.opschrikken) empathy associéren respons respons
bub.medeli jden ; . . . \
( J ) (bub.applaus){bub."git vind ik overdreven )



Ter herhialing vermelden we dat Beckerman met
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elobale ervaring tijdens de voorstelling bedoel:t.

twee nivo's: het onbewuste en het bewuste nive

Het onbewuste nivo moet vooral emotioneel bea:

lichameli jke respons beschreven we daarnct al

“Goen
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trical experlence e

Doze volirekt zich

op

wvorden. Onze onbewuste

als een zekere gradatie van

koncentratie en relaxatie en ons lichaam. Toch

vo ook een mentale respons. Deze houdt verband

is

.

af b

het stuk. De akties op scéne kunnen immers afreer,

&

de

op het onbewuste ni-

spontane inleving in

beroering of medeleven

opwekken, zonder dat we daar bewust enive impaxt op hebben. Het is dulde-

1i jk dat deze "empathy" in nauw verband staat

respons.

et

l{l.’

onbewuste [vsi:

Op het bewust nivo speelt vooral de ratio een grote rol. Rognitiel zullen

we bepaalde akties herkennen, associeren, en kateporiscren onder globalere

ervaringsmodellen. Tenslotte is er ook een voortdurend

I motiverend aspekt

aanwezig. Dit aspekt vertaalt onze individuele relatie met de voorstelling

s

in termen van evaluatie: hoe sta ik hiertegenover, kan ik dit positief of

negatief waarderen. Onvermijdelijk worden we hier beinvloed door externe

faktoren: de voorkennis die opgedaan werd via vrienden en autoriteiten (pers),

de onmiddelli jke omstandigheden van de voorstelling en het oordeel van de

andere aanwezigen. Deze komplexe interaktie zal er ons toe aanzetten een

konstante innerlijke monoloog te houden over de waarde en de relevantie van

het stuk (mentale respons) en die kontinu veranderende respons f{vsisch te

uiten en te toetsen aan de zaalreakties. Het zullen vooral! de "opinion lea-

ders" zijn die ons gedragspatroon zullen leiden en eventuele groepsreakties

zullen uitlokken.

We moeten hieruit besluiten dat de teatrale ervaring bijzonder konpliex en

momentaan is. Empirisch gezien is het onmogelijk om een akkurate beschrijving

te geven; we moeten ons noodgedwongen beperken tot de enige waarneembare

tekens van het groepsgedrag, met name de kollektieve fvsische respons (bij-

voorbeeld lachreakties, applaus).

In het nu volgende onderzoek naar de publieksreakties tijdens de voorstelling

van ''de macht..."

in de Brusselse Muntschouwburg op 4 mei 1985, beginnen we

met een globale weergave van de externe faktoren die het motiverend gedrag

zouden kunnen beinvloed hebben.



2.2, Beschrijving van omstandigheden en sfeer

18.15 k. Een talrijke groep teaterbezoekers verzame
hall van de Muntschouwburg. De voorstelling van "De macht der teaterl:jke
dwaasheden” zou om 18.30 h moeten beginnen. Op de achtergrond, musiek van
Wim Mertens ("The Fosse"), die ons in de sfeer van "De macht” moet br
Sommige nieuwsgierigen begeven zich naar het uitstalkraampie om meer o wet

over de aantrekkeli jke muziek of om de brochuurties over Jan lFabre door te

bladeren. De sfeer is gespannen, vol verwachting. Sommige laatkomers wachten
geduldig op eventueel overblijvende kaarten, anderen proberen noc vlug hun
kaart door te verkopen. Het wachten blijft maar duren, de talrijk wordende
menigte begint lichtjes te drummen. 18.45 h, omwiile van he: plaatspebrek
mogen de toeschouwers zich een stap verder wagen tot vodr de deurtjes van de
verschillende rangen. Eén van de organisatoren komt enkele ongeduldige ki j-
kers waarschuwen dat de voorstelling wel degelijk zal doorgaan maar dat de
heer Fabre niet tevreden is met de lichtinstallatie, omdat de gloeilampjes
lichte trillingen uitstralen en dat zou volgens hem de voorstelling kunnen
schaden. Ja, als het aan hun lag (de organisatoren), dan waren de mensen nu
al binnen geweest maar de heer Fabre is koppig en ze kunnen niets anders doen
dan wachten op de koortsachtig werkende technici die het euvel proberen te
verhelpen.

19.15 h. Een groepje toeschouwers halen hun boterhammet jes boven die ze mee-
gebracht hebben om de voorstelling -duurde die geen acht uren?- heelhuids
door te komen. Eknkele durvers gluren door een kier van één van de deurt jes
voébr de organisator het kan verhinderen en roepen blij dat de spelers klaar
staan en dat het wachten dus niet lang meer kan duren.

19.35 h. Het lichtorgel is aangepast. Iedereen mag zijn plaztsje opzoezen.
Eindelijk. Hier en daar hoor je gemopper: 'Die vent durft nogal!”. Gestommel.
De zaal zit op een mum vantijd afgeladen vol. De muziek is ingezet maar

door de drukte is die met moeite hoorbaar. Het wordt maar niet stil in de
zaal, de stoelen blijven kraken en de toeschouwers die nog even een omzet je
gemaakt hadden, komen te laat binnen. Het is al gauw bloedheet in de zaal.

De stoelen in de loges zijn ongemakkelijk, je hebt bijna geen plaats voor

je benen. Ten gevolge van de omstandigheden staat men zeer kritisch t.o.v.

de voorstelling. Er wordt opvallend vlug gelachen.



(12) Akteurs op de borden, ze hijger ritmisch als hondjes, steken hun
tong uit.
GELACH
(13) Eén aktrice hijgt zonder geluid, steekt toch haar tong uit.
GELACH
(14) De akteurs gaan van de borden af en nemen het stapeltje borden o
GELACH
(15) Eén van de akteurs neemt na zijn kunstje een bord op en gaat wee:
op de stapel staan.
GELACH
(16) Idem door andere akteur
GEEN GELACH MEER
(17) Een akteur spuwt zijn kauwgom uit.
GELACH
(18) Een akteur heeft zijn kauwgom uitgespuwd en wacht met open mond om
die van zijn medespeler terug te krijgen. De laatste stopt ze echter os-
tentatief in zijn eigen mond.
GELACH
(19) De akteurs slaan met één bord de andere borden stuk. Stilte
HET PUBLIEK BEGINT TE APPLAUDISEREN
(20) Na het lied van de geblinddoekte.
APPLAUS
(21) Bij het uitkleden vddr de lopersscéne beveelt een akteur: "Eerste
knoop" (van de jas).
GELACH
22) "Jas wig!™
GELLACH
(23) "Eerste knoop!" (van het hemd).
GELACH
(24) "Tweede knoop!"
GEEN GELACH MEER
(25) Na de lopersscene.
"BIS" + KORT APPLAUS
(26) De lopers steken een sigaret op en beginnen die traag op te roken.
VELEN GAAN DE ZAAL UIT
(27) Twee akteurs komen op met een vuilnisbak om de scherven in te ver-
zamelen.

GELACH



(28) Alleen de ballerina Stast nog op scéne. Ze maakt pliés. Verdes
gebeurt er niets. Het duurt vrij lang.

VELEN VERLATEN DE ZAAL

(29) Dansscéne, opzwepende muzick.

OPVALLEND STIL, GESPANNEX AANDACHT

(30} "Schweig und tanze..." De keizer word: door de Zanger met een me.

in de rug bedreigd. Bij het keerpunt krijgt hij met dat mes een tik op
de billen.

GELACH

(31) De keizer sterft patetisch op de laztste noten van de muziek.
GELACH

(32) Dragersscéne. Nadat de dragers traag afscheid genomen hebben van
hun gestorven geliefdes, staan deze weer OP. gaan ze naar hun dragers en
springen ze -weer voor dood- in hun armen.

GELACH

(33) Tijdens de dragersscéne wordt de dia geprojekteerd van "Amor en Pey—
che"

GELACH

(34) De meisjes lopen met wufte pasjes naar hun dragers.

GELACH

(35) Het dragen wordt een gesleur.

GELACH

(36) De dragers wassen hun sokken, zitten naakt voor hun emmert je.

GELACH, SOMMIGEN VERLATEN DE ZAAL

(37) Bij het citeren onder het sokken-wassen, "Koninkli jke Muntschouwbury,
Brussel" (klinkt ironisch).

GELACH

(38) Terwijl de zanger op de stoel steeds het laatste zinnet je herhaalt

van zijn lied, brengt men twee papegaaien op scéne.

GELACH

(39) De zanger slaat de aktrice op haar billen.

GELACH

(40) Alle akteurs zijn van de scéne. Het publiek is nog alleen met de pa-
pegaalen. Het is blijkbaar niet duideli jk dat de voorstelling ten einde is.
Het publiek barst niet meteen los in applaus. Als het applaus toch aarzelend
gestart wordt, komen de kijkers langzaam los uit het spektakel. Er word:
relatief kort geapplaudiseerd. De akteurs komen in hun eigen kleren op en

begroeten het publiek. Ze gaan af,



Bespreking

Volgens Beckerman moeten we onze zintuigen gebmiken, zowel sensitief

q

als intellektueel, om de kwalitatieve

van de teaterlijke erva-

ring te onderzoeken. "Kwalitatief™ moet hier niet beschouwlworden als
evaluerend waardeoordeel (namelijk of het publieck al dan niet van de
voorstelling houdt), maar in deskriptieve zin: welke is de aard van de
ervaring die in het publiek leeft terwijl het reageert op de voorstelling?
Dat de vooringesteldheid van het publiek z.o0.v. de teaterli jke erva-
ring en de onmiddellijke omstandigheden van de voorstelling alsmede de so-
ciale implikaties een belangrijk effekt kunnen hebben op het publieksgedrag
wordt, aldus Beckerman, vaak te veel genegeerd. (1)
Nadat we die zogenaamde invloedsfaktoren besproken hebben, zullen we ook
de aard van de ervaring trachten te onderzoeken.
Uit de vragenlijsten zal blijken dat men in grote mate geinformeerd was
door krantenrecensies of het oordeel van vrienden of kennissen. Het kan
dan ook niet anders dan dat het direkte publieksgedrag door een gekleurde
vooringesteldheid beinvloed was.
Ook de onmiddellijke omstandigheden zijn in dit geval van niet te verwaar-
lozen belang. Tijdens deze voorstelling werd het publiek immers een heel
vur op de proef gesteld toen er een klein defekt aan het lichtorgel was en
er niemand de zaal op het voorziene uur mocht binnengaan. Je kon duideli jk
de irritatie en het ongeduld van de wachtende mensen voelen. Hun vooringe-
steldheid t.o.v. Fabre (via pers enz...) begon ook zijn parten te spelen
en deed hun veronderstellen dat het (weer) om een provokatie ging: men
dacht dat Fabre weer een spellet je met het publiek wou spelen zoals tijdens
de berucht geworden voorstelling van "Het is teater..." n.a.v. het Klapstuk-
festival in Leuven. Deze omstandigheden hebben zeker de onmiddellijke reak-
ties van de toeschouwers beinvloed: het was heel onrustig in de zaal, men
was van bij het begin geirriteerd en de receptie werd aanvankelijk fel be-
moeili jkt. Dit had dan weer een invloed op de akteurs die meer moeite had-
den om zich te koncentreren. Achteraf vernam ik van één van de spelers dat
de voorstelling buitengewoon slecht was, terwijl een getrainde teaterbe-
zoekster uit het publiek opmerkte dat er totaal geen fysiek kontakt was met
het publiek; de technische omstandigheden hadden inderdaad een zwarte scha-

duw geworpen op de voorstelling.

(1) BECKERMAN,B., o.c., p.132-133.
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Om enkele mogeli jke sociale implikatieste illustreren verwiizen we
naar het kontrast tussen de voorstelling in Leuven en de voorstelling in
Rijsel. Terwijl enkele sceptisch ingestelde leden van het publiek in
Rijsel zorden voor enkele storende | belacheli jk makende opmerkingen,
zodat reeds bij het begin van de voorstelling de helft van de zaal evencens
sceptisch werd en vlug even naar buiten ging, want zo moest dat toch. ver
liep de voorstelling in Leuven, waar we vooral een tolerant, openstaand stu-
dentenpubliek aantroffen, veel receptiever. Men vertoonde "en groupe" een
veel grotere kijk- en luisterbereidheid en de spanning in de zaal bereikte
een veel intensere en hogere graad dan in Rijsel. Het publiek van het hoog-
staande "Festival de Lille" bestond hoofdzakelijk uit traditionele, goed
geklede burgers.Als we echter het Rijselse en Leuvense publiek beschouwen
als behorend tot een vrij identieke kulturele gemeenschap, hoe veel meer
dan, zal het publieksgedrag niet verschillen met de reakties van een Itali-
aans , een Israelisch of een Japans publiek? Het sociale aspekt speelt dus
zowel op kleine (Leuven versus Rijsel) als op grote schaal (Japan versus
Italie) een enorm belangrijke zoniet de belangrijkste rol als determinerende
faktor in de globale publiekservaring. De reakties van het publiek als ge-
heel, kunnen zodanig de sfeer bepalen dat men —-of men nu wil of niet- als
individuele toeschouwer beinvloed wordt.
De overwegende groepsreaktie blijkt het gelach te zijn. We zullen proberen
enkele kontekstuele verklaringen te geven die 0.i. een rol kunnen gespeeld
hebben hierbi j.

1. De voorsteli;ng is hoogst ongewoon. Het publiek vindt weinig aanknopings-
punten met het traditionele teater en tracht te putten uit zijn reakties

bij vroegere teaterervaringen. Als de kijker een element ontdekt dat bin-
nen de kontekst van het gebeuren humoristisch 1ijkt, lacht hij vlug. Deze
lach is een poging om toch bij het gebeuren betrokken te bli jven maar il-
lustreert niettemin een zekere vorm van onmacht om vat te krijgen op de
voorstelling.
2. Sommige kijkers nemen een relativerende houding aan. Hun lachreakties
impliceren een wantrouwen en eventuele weigering om dit ongewone spektakel
al te veel aux sérieux te nemen.
3. Weer andere publieksleden, willen ostentatief hun goedkeuring en voeling
demonstreren met een voorstelling die door autoriteitshebbende instanties

(bi jvoorbeeld de pers) positief werden gewardeerd. Deze goedkeuring uit zich

in een instemmende lach.
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4. Bij deze specifieke voorstelling in Brussel, Webben de omstand:g

heden er zeker toe bijgedragen dat de publieksverwachtingen werdie-

gescherpt door een vertraping van de inlossing. De kijkers wilden Wit huy

3 . o e P - - s Th o el S . - g R b s ey Ve
dig reaveren OUP €en Siux waarop ze zo lang hebben moeten wachten,

£l

Over het in- en uitlopen van de zaai, zullen we het later nog hebher .

: - 1 ! - P My .o v
De andere reakties (meekuchen, applauclseren, “bis"-roepen,...) kunnen

P

©.1. eveneens volledig verklaard worden door de hierboven beschreven
tekstfaktoren

Memorial experience

Specifikatie

De vorm van de aktie op scene heeft een direkt effekt op de theatrical
experience maar een indirekt effekt op de memorial experience. De testior-
ganger moet zich het geziene stuk herinnerer. Eenmaal verwijderd van ziim
medeki jkers, wint z1)n perspektief op het werk een nieuwe dimensie.(1)

Eén van de middelen om deze nieuwe kijk op het werk op te sporen, vormt

de enquite.

Vragenlijsten
Middernacht. De voorstelling is afgelopen. We willen enkele vragen stellen
aan de toeschouwers.) let is onmogeli jk om over te gaan tot een persoonli ‘he
konfrontatie, met al die mensen die zich zo vlug mogelijk van de schouw-
burg verwljderen. Daarom proberen we hen vlug een vragenlijstije toe te stop-
pen, dat ze onmiddellijk kunnen invullen. Eventueel rekenen we ook op eern
beet je gooadwill van de haastigen om nadien de vragenlijsten terug te bezor-
gen.

ke hebben er voldoende rekening mee gehouden dat de vragen kort en gemakke-
lijk waren om de respons niet negatief te beinvloeden. Het resultaat kan
bevredigend genoemd worden. Ongeveer 10% van de toeschouwers vulde de en-
quéte in. Natuurli jk moeten we hierbij het representativiteitsprobleem on-
der ogen zien. De omvang van de non-responsiviteit was nameli jk aanzienli jk
genoeg om te spreken van een selekte i.p.v. een aselekte groep. Toch was
het niet onze bedoeling om hier statistische socio-geografische kurven Op
te stellen. Daarvoor waren onze vragen trouwens ook veel te aspecifiek.

Wat was dan wel de bedoeling van onze opzet? We wilden nagaan in hoever

het oordeel en de interpretaties van de "gemotiveerde kijker" (het selekte

IR

deel dat de vragenlijst invulde) overeenkwamen of verschilden met de alge-

P BELKERMAN, B., c.c., p.197,
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Korte evolutieschets

Jan Fabre richtte zich aanvankelijk als marginale performer tot een zeer
selekt publiek. Zo bracht hij z2ijn performance "Afrer Art" tijdens de jaar-
11 jkse ontmoeting van de American Society for Aesthetics aan de Marquette
University van Milwaukee, in 1980. Zelfs de meest doorwinterde leden van
dit selekte gezelschap hadden moeilijkheden met de voorstelling en wisten
niet goed welk oordeel ze hierover moesten uitspreken.

"Money Performance" wekte verontwaardiging bij het publiek en haalde enke-
le krantenkoppen. In Het Volk vonden we o.m."Fabre tart publiek met geld"
(17.09."79). Dit bracht evenwel met zich mee dat de belangstelling rond de
figuur van Jan Fabre gewekt was.

De eerste teaterproduktie "Teater geschreven met een X is een kater", werd
hetzelfde lot beschoren: een geprovoceerde groep toueschouwers en kabaal in

de pers. De Gazet van Antwerpen sprak over "waardeloos en vulgair spektakel

in UIA teater" en "Teater geschreven met een F is een flater". De mensen
van Het Volk gingen "met een kater naar huis". In Amerika verwekte het stuk
zelfs groot schandaal. "Belgian troupe exposes Milwaukee to offbeat "Tomcat"

drama" (Milwaukee Journal) en "Theatre cancels plav with nudity after two

actors charged bij city". In Milwaukee Sentinel schreef men "Possible vio—

lation studied in actors' nudity on stage".

De tweede produktie, "Het is teater zoals te verwachten en te voorzien was",
lokte aanvankelijk enkele voorzichtige, nieuwsgierige ki jkers. Deze wisten
niet goed hoe ze het stuk moesten waarderen. Bij het einde van de premiére
van deze acht uren durende voorstelling zaten er nog maar enkele mensen in
de zaal. De persreakties waren gematigd tot slecht. Na een onverwachts den-
derend sukses in het buitenland, begon de Belgische pers bij te draaien. Jan
Fabre werd ingehaald als een genie.

"

Pers en "De macht..." (of: de macht van de pers?)

iAE

De bovengeschetste evolutie verklaart waarom "De macht..." van bij het begin
een grote belangstelling kende. ledereen had ocoit wel eens gehoord van het

nieuwe teaterfenomeen, Jan Fabre. Onze vragenlijsten liegen er niet om...



De gigantische zalen zaten steevast vol. e produkiie wvas zelfs lang op
voorhand verkocht aan veel belangri jke teaters zonder dat men kennis we-
nomen had van de inhoud. Het kulminatiepunt van deze massale publicksop-
komst was ongetwi jfeld in Groot-Brittanie te situeren. Na een aanpassing
var: de Roval Albert Hall die iets té groot bevonden werd, kwamen zowat

6000 mensen de voorstelling van "De macht..." biijwonen. Er waren zelis
speciale reispaketten voorzien voor mensen van het vasteland die nog niet
de kans hadden gehad om dit niet te missen spektakel te zien, die zomaar
event jes naar Londen konden gaan om dit gemis ir hun kulturele vorming weg
te werken. En toch blijft het een konstante dat veel mensen de zaal ver
laten (om al dan niet na een tijd terug te keren). Het valt dus zeer te be-
twijfelen of de massale opkomst beantwoordt aan een massale appreciatie.

Ons bescheiden onderzoek wees alvast op het tegendee!l.
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1.3.2. Bespreking

Het grootste deel van de toeschouwers kwanm naar de voorstelling uit nieuws-
gierigheid voor Fabre. Ongeveer iedereen had al ocoit iets over hem wehoord
of gelezen. Bovendien kreeg het overgrote deel een positief waardeoordeel
over hem te horen. De negatieve kritiek ging telkens pepaard met positieve
elementen. (Niemand vermeldde een louter negatieve kennismaking.)
De tweede belangrijkste impuls om de voorstelling te gaan beki jken was het
advies van vrienden. Toch was er ook een aanzienlijke groep die uit loutere
interesse voor het genre kwam.
De voorkennis en vooringesteldheid van het publiek was dus voor het groot-
te deel via derden tot stand gebracht, in concreto via pers en resencies.
De meesten dekodeerden '"De macht..." als zijnde teater. Velen haalden
als argument aan dat het stuk in een schouwburg gebracht wordt, voor een
publiek. De teatrale konventies en strukturen zijn bli jkbaar de belang-
rijkste kriteria om een identiteit aan het gebeuren te verlenen. Toch was
er ongeveer een derde van de antwoorden meer genuanceerd: "Het is wel tea-
ter, maar..." en dan volgden opmerkingen als "teaterschema's worden geper-
sifleerd”, "meer performance dan teater", "eerder dansteater", "het ver-
breedt het gewone koncept teater', "in de ruime zin", "op het randje af"
enz... Enkele toeschouwers voelden dus duidelijk aan dat er iets gaande
was met het koncept teater maar wat het juist was kon men vooralsnog
moeilijk formuleren.
Wat het al dan niet ingelost zijn van de verwachtingen~betreft, kunnen we
stellen dat twee derden van die mensen die een uitgesproken verwachting
hadden, die verwachting ingelost zagen. Het grootste deel daarvan had posi-
tieve verwachtingen. Gezien de positief beinvloedde vooringesteldheid is
dit niet zo onverwacht. Bij de niet-ingeloste verwachtingen was men meest-
al positief verrast. Fen minderheid had echter meer verwacht van de voor
stelling. Ongeveer een derde van de toeschouwers had geen uitgesproken
verwachtingen. Di: kan ietwat vreemd gencemd worden als we bedenken dat
toch het overgrote deel reeds positief beinvloed werd door pers en vrienden.
Het 1s niet ondenkbaar dat de verwachtingen van die mensen wel positief
waren maar dat ze zich nadien niet goed durven uit te spreken over een per-
soonli jke evaluatie omdat die wel eens niet zou kunnen stroken met het oor-

deel van autoriteitshebbende instanties. Waarschijnlijk gaat het hier om



die mensen die moeilijk vat kregen op de voorstelling en geen stand-

punt durfden of konden innemen.

Voor drie vierden van het publiek droeg de voorstelling een bepaalde
boodschap in zich. Eén vierde zag geen enkele betekenis. Zonder daarom

de interpretaties van de toeschouwers als waardeloos of verkeerd te he-
stempelen, valt het toch op dat slechts één viifde van de geformuleer-

de dekoderingen ergens verband houden met de statements die doorgaans

in de recensies worden beschreven. Voor veler was de voorstelling im-

mers een staalt je van puur fvsisch teater of was de boodschap eerder vaag
te noemen (bijvoorbeeld "kritiek op maatschappelijke realiteiten").

Wat de vormgeving betreft, bleef slechts een te verwaarlozen minderheid
onverschillig voor de estetiek van beeld en muziek.

Ook het antwoord op de laatste vraag was niet geheel onverwacht. We zien
dat de voorstelling vooral boeit maar ook bijwijlen uitgesproken verveelt.
Wat o0.i. ook niet genoeg in de recensies beklemtoond wordt is dat de voor-
stelling zeer amusant is. We hebben dit reeds aangetoond in onze analyse
van het lachgedrag maar ook in de vragenlijsten kwam dit aspekt nog eens
aan bod. Een derde en dus belangrijk deel van het publiek was door de
voorstelling ontroerd. Ze herinneren zich dus ook een sterk emotionele
respons. Het aantal geirriteerde mensen was bijna identick, hetgeen niet
zo verwonderlijk is vermits het hier ook om een vorm van emotionele res-
pons gaat. Opvallend laae was het shockerende effekt. Blijkbaar is '"De
macht..." in geen geval ecn provokatieve voorstelling ten noemen. Ander-

z1 jds merken dan weer veel mensen op dat ze moeite hadden met de in het
stuk vervatte agressie. Wellicht was dit gevoel net niet sterk genoeg om
het als "shockerend" te bestempelen.

B1j een globale beschouwing van de verdere opmerkingen valt het niet moei-
11jk enkele duidelijke tendenzen te onderscheiden. Men vond de voorstellim
over het algemeen fascinerend maar te langdradig en te voorspelbaar. Boven-
dien voelde men zich door de ontoegankelijkheid van het stuk soms voor de

gek gehouden.
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Memorial en theatrical experience: een vergeli jking

Frank Coppieters merkt in eern artike! over het etogenisch onderzoek naar
het gedrag van de r_f:=.'1:(‘3r‘p:vrcipi.é:at op, dat men in heel wat recensies uit-
drukkeli jk ingaat op het gedrag van het publiek. "Blijkbaar vindt de re-
censent deze informatie pertinent, d.w.z. karakteristiek voor de aard van
de gebeurtenis / of behorend tot een nieuw teater "frame" dat verschilt van
het traditionele (= meest voorkomende op dit ogenblik) frame. (1)

"Toch heeft men in de geschiedenis van de Westerse estetika vooral de na-
druk gelegd op de memorial experience (reakties achteraf). Unze ingesteld-
heid leidt ons tot gewoontes van dramatische analvse die weinig aandacht
verschaffen aan de teaterli jke ervaring zelf. De twee wapens van de sociale
wetenschappen, m.n. de enquéte en het interview, zijn niet bij machte om een
klaar inzicht te geven in de totaliteit van de teaterlijke ervaring.”" (2)
Spijts Beckermans kritische kommentaar, zien we bij een konkreet onderzoek
van zowel de theatrical als de memorial experience, dat de eerste veel minder
informatie verschaft als de tweede. Dit is zonder twijfel te wijten aan de
onmogelijkheid om de komplexe theatrical experience te beschrijven. hetgeen
bewijst dat Beckermans inzichten alleen teoretisch mogen beschouwd worden.

Bovendien is er een uitgesproken diskrepantie tussen theatrical en me-

. L

morial experience vast te stellen voor onze voorstelling van "De macht...
De lachreakties tijdens de voorstelling suggereren een positieve respons en
een graad van inzichtelijkheid die zeker niet tot uiting komt in de opmer-
kingen van de toeschouwers achteraf. Ze herinneren zich nog wel dat ze ge-
amuseerd waren maar leggen, vooral in de opmerkingen, de nadruk op het ver-
veeld zijn, het niet begrijpen van de voorstelling en het gevoel dat ze
bekocht waren.

O.i. z1jn deze opmerkingen zeker ook interessant in relatie met de persreak-
ties. Zoals we in het volgende hoofdstuk kort zullen aanhalen, zijn de pers-
reakties unaniem lovend. De opmerkingen die wij verkregen en het soms massale
verlaten van de zaal staan in schril kontrast met deze waardering. Dit wordt
bevestigd door het opvallende feit dat plots een heel deel toeschouwers
beweert geen verwachtingen gehad te hebben terwijl toch allen positief inge-
licht waren. Is het mogelijk dat ze hun onbegrip of hun onvermogen om het
stuk te evalueren op die manier trachten te verdoezelen? Of durven ze het

niet goed oneens zijn met de pers? Het feit is toch op zijn minst merkwaardig.

(1)COPGIETERS, F., Fthogenisch onderzoek naar het gedrag van de theaterpercipient, in: Scenarium,
deei III, 1984, p.Bi.

(2)BECKERMAN, B, o.c.; p.131.
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Als slot op dit hoofdstuk nog een korte balansopmaking:

als toeschouwer van "de macht der teaterlijke dwaasheden" kwam het mii erp
vreemd voor dat zoveel mensen de zaal tijdens de voorstelling verlieten,
vooral omdat ik bekend was met een aantal recensies die daar geen woord over
repten en niets dan lovends schreven over die toch wel merkwaardige voorstel
ling. Ik besloot dit fenomeen te onderzoeken en probeerde twee aspekten van
de teatrale receptie na te gaan: de momentane (theatrical) experience en

de achteraf neergeschreven (memorial) experience. Deze waren echter moeili jk
vergeli jkbaar gezien de beperktheid van de resultaten van de eerste.

Uit het bovenstaande mag blijken dat onze vragenlijst om de memorial experion.e
na te gaan wel degelijk een paar gerichte vragen bevatte om onze hvpotese
m.b.t. de rol en de invloed van de pers te bevestigen. Toch moet nog eens
benadrukt worden dat, hoewel de resultaten goed schenen te kloppen, dit on
derzoek op zeer beperkte schaal is gebeurd en dat we onze konklusies dien
aangaande met voorbehoud willen formuleren.

Opvallend was het zwaar doorwegende scepticisme en onbegrip in de neerpe-
schreven opmerkingen. Deze stroken helemaal niet met het beeld van de voor
stelling dat in de meeste recensies naar voren gebracht wordt. Zij sugge-
reren namelijk een graad van duideli jkheid en eenstemmige waardering die we

moeilijk onder het reele publiek teruggevonden hebben.
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Fabres houding t.a.v. het publiek wat duideli jker te profileren,

bespreken we achtereenvolgens drie voorstellingen waarin de relatie met

het publiek een belangrijk aspekt van die hewuste produktie vitmeakte,
t L - 1

Het et

Monev

Allereerst een korte beschrijving van de voorstelling:

t

om zijn "Money Performance", "Het is teater..." en "De macht...".

Performance

setting: ruimte in een café in Gent, informeel

Publiek: kunstenaars, filosofen, kunstcritici uit de USA, Belpie, Nederland,

Aktie:

Polen, Zweden, Australie,...
Materiaal: geld uit verschillende landen afkomstig, ingeleverd door het pu-

bliek en de sponsors.

het publiek staat of zit in de kleine ruimte
de kunstenaar deelt geld uit
hij haalt het terug op en legt het op een vel wit papier dat op

de grond ligt

" "

hij vormt het woordje "art
hij bedekt het papier met 13 jm

samen met enkele leden uit het publiek schikt hij het geld op

het papier

hij verbrandt een hoopje geld in een kleine emmer

het publiek gedraagt zich ongemakkeli jk

de vlammen verteren het geld

de kunstenaar strooit de as van het verbrande geld over het papier
met het nog intakte geld

in de as vormt hij met zijn vinger het woord "culture"

hij tilt het werk omhoog

hij houdt een openbare verkoop van het kunstwerk onder de aanwe-

zlgen

- hij buigt en gaat af (1)

In Het Volk konden we enkele reakties van het publiek lezen. "Wanneer hij op

het einde al de briefjes wil verbranden, stort vanzelfsprekend een deel van

jonge aanwezigen op de scéne om te redden wat er nog te redden valt.{...) In

{1) Informatie uit: A commentary on Jan fabre's Money-Piece-Art in Culture door Curtis L. Carter.
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het bewin zit je als toeschouwer gewoon te apegapen op bet eebeuren. Naar

mate de act naar zijn hoogtepunt groeit, wordt je er steeds nauwer bi |
betrokken. Fabre daagt de zaal uit het geld weg te pakken. De jongeren
springen er gretig naar toe, maar het volwassen publiek word: duideli jk
voor een dilemma gesteld: de brief jes nemen en het zorgvuldig wegberpen
—maar wat zou de buurman daarvan denken?- of verveeld toek? jken. Men wordt
a.h.w. gechanteerd." (1)

(Zoals blijkt klopt de verslagen voorstelling die doorging in het Ankerrui-
teater te Antwerpen niet helemaal met het zo juist beschreven script van
de voorstelling te Gent, maar de reakties kunnen o.i. wel ter illustratie
weergegeven worden.) Met deze voorstelling illustreert Jan Fabre de relatie
tussen kunst en geld en zijn dubbelzinnige gevoelens hiertegenover.Zijn ver-
houding met geld is een liefde/haat verhouding. Zonder geld kan de kunste-
naar geen geld produceren maar financieel sukses kan ook de ondernemings-
zin en het nemen van risiko's tijdens het kreatieproces, verlammen. En toch
is deze durf volgens Fabre een essentieel element voor de produktie van kre-
atieve kunst. Kunst en geld worden zijns inziens al te vaak verkeerd aan
elkaar gerelateerd. Het is niet omdat een stuk verkocht wordt dat het ook
kunst is, aldus Fabre. Het ekonomische aspekt maakt er immers geen kunst
maar een verkoopsartikel van.

We horen hier duidelijke echo's van de koncepten van Marcel Broodthaers 23
(°1924-+1976), een kunstenaar waarmee Jan Fabre vaak in verband wordt ge-
bracht. Bij Broodthaers is de idee van de ekonomische situatie van de kuns-
tenaar altijd, zij het soms enkel op de achtergrond aanwezig. Voor hem is
het bestaan van alle kunstenaars, museumdirekteurs en leiders van galeriien
niet anders dan het leven van alleman; verachteli jk, kommercieel, laag.
Hiermee bedoeit hij niet dat al die mensen verachtell jk of laag zijn, maar
wel dat kunst wordt verkocht als een verachtelijk koopwaar. Marcel Broodt-
haers schreef in de katalogus van één van zijn laatste tentoonstellingen, in
het Museum of Modern Art van Oxford, enkele gedachten neer over kunst. Fred-
dy De Vree haalt ze in 2ijn boekje aan als een testament, een afscheid van
de plastische kunsten. Wij citeren het geschrift omdat het zo goed de stand-
punten van Fabre weergeeft. Hoewel Fabre er nergens in slaagt om zijn op-
vattingen zo akkuraat te verwoorden, klinken Broodthaers' stellingen niet ge-

heel vreemd voor iemand die vertrouwd is met het werk van Jan Fabre. Zijn

produkties zijn eigenli jk levendige vertalingen van de koncepten van Broodthaers.

(1) Uit: Het Volk, "Fabre tart publiek met geld", 17.08.'7¢
\‘]‘ t

wwar: VREL, Freddy De, Marcel Broodthaers, Marcel Eroodthaers, Antwerpen, Manteau, 1980,

(2)vri
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"Weldenkend zijn of niet zijn. Blind =zijn.

Wat is kunst? Al sinds de XIX° eeuw wordt de vraag onophoudeli ik
gesteld zowel aan de kunstenaar, de museumdirecteur als aan de
liefhebber. In werkelijkheid geloof ik niet dat het gewettied is
van Kunst een ernstige definitie te geven tenzij in het licht

van één constante factor -nameli jk de transformatie van Kunst in
handelswaar.

In onze tijd heeft dit proces zich dermate versneld dat artisticke
met commerciele waarden samenvallen. Wie zich bezighoudt met het
fenomeen van de reificatie ziet hiervan in de Kunst een aparte mani-
festatie -een soort tautologie.

Zodoende zou men het bestaan van Kunst onder de vorm van een form
lering kunnen'rechtvaardigen, maar her bestaan zelf zou toch v
twijfelachtig allooi zijn. De waarde van dit soort definitie
inderdaad nog na te gaan.

Vast staat dat in de werkeli jkheid de wijze van over kunst te Spre-
ken verandert naargelang van de economische schommelingen. Minder
vast staat of deze commentaren kunnen worden beinvloed door de poli-
tiek.

Kunst siert onze burgerlijke wanden ten teken van macht. Kunst Zit
gevangen 1n haar eigen fantasmen en in het fetisjisme waartoe het
wordt aangewend.

Kunst begeleidt de wisselvalligheden van onze geschiedschrijving
als een toneelstuk voor schaduwen. -Is het wel kunst?

Zelfs al leren we al het jargon dat erover geschreven werd en wordt ,

dan nog denken we alleen aan het geslacht van de engelen, aan Rabe-

lais en aan de praatmakerij in de Sorbonne.

Op dit ogenblik is men bezig met misplaatste linguistische onder-
zoekingen die verloren lopen in het ter wereld brengen van een iden-
tiek rat jetoe als dat waarvoor schrijvers het woord kritiek hebben
willen uitvinden. Kunst en literatuur... Welke kant van de maan is

nu eigenlijk verborgen? Hoeveel visioenen glijden niet voorbij...
hoeveel wolken. ..

Ik heb niets ontdekt, zelfs geen Amerika, hiermee. Ik beschouw kunst
liever als een nutteioos labeur dat buiten de politiek staat en wei-

nig of geen morele betekenis heeft.

Ik geef toe dat een of ander laag motief mij ertoe drijft genoepen te
scheppen in het feit bij te dragen tot de fouten die worden begaan

- een schuldig genoegen dat vooral afhankeli jk zal zijn van mijn slacht-
offers, de mensen dus die geloofd hebben in mijn gelijk."(1)

Wellicht zullen sommigen zich afvragen wat dit  nog te maken heeft me: ons

uitgangspunt, de receptie van Jan Fabres "De mach: der teaterli jke dwaas-

heden". Wij menen dat de verwl jzing naar de koncepten van Marcel Broodthaers
een duideli jke illustratie vormt van Fabres konceptuele bekommernissen. Zijn
produkties moeten immers altijd in relatie met hun maatschappeli jke situerin
gezien worden. Hierbij vormt de receptie het meest onmiddellijke aanknopings-
punt: de toeschouwers- en persreakties z1jn niets anders dan de direkte maar-

schappeli jke omstandigheid van de een of andere produktie.

{1)Ceciteerd in VREL, Freddy Oe, o.c., p.24-25,



In verband met Fabres "Money Performance” beschreef men in
(12,13.01,'80) het verloop van de tweede opvoering. Dit mag een illustra-
tie zijn van Fabres nadruk op het konceptuele aspekt van de voorstelline.
D.w.z. dat niet zozeer de voorstelling als zodanig belangrijk is maar we|
de idee die uvergebracht wordt. Bij de tweede opvoering waren de toeschoy-
wers voorbereid. Het shockelement kon derhalve geen rol meer spelen.

"Jan Fabre kwam op, telde de aanwezigen en het geld van de Kassa en ver-
dween met die kassa. Als hij écht was weggelopen en weggebleven was zi in
performance volkomen geslaagd: de ki jkers, die kwamen voor de sensatic van
het destruktieve spelen met geld, zouden aardig voor schut gezet zijn.

Maar zover durfde Fabre niet gaan. Hi] kwam terug en bouwde zijn vervolg op
de eerste performance. Hij vormde de woorden "money" en "remake" met peld-
brief jes, verbrandde er een paar, knipte er enkele kapot en maakte cen
Money—tentoonstel]ing die de toeschouwers terstond mochten vezoeken. Hij
kwam tot de slotsom dat "monev" "art" is: geen vervreemding meer bij de
toeki jker, geen primaire bezitsreflexen, maar de originaliteit van de

ideeen is gebleven. (1)

. s . e i P 1+ tam
(1) vrij naar een recensie uit De Nieuwe Gazet. 12,13.07. 80



Het is teater zoals te verwachten en te voorzien was

Door de keuze van de ruimte waar de voorstelling moet doorgaan, is het
al min of meer duidelijk tot welk publiek Jan Fabre zich richt.
fyr wr

Het bedoelde publiek van "Het is teater. .. verschilt wel degelijk van

het bedoelde publiek van "De macht...". Dit wordt al aangetoond door de
gekozen ruimte. "Het is teater..." wordt gebracht in kleine zaalt jes die
niet alleen een selekte groep aantrekken maar cok geen bepaalde teater-
kodes impliceren. Hier zal het avant-garde publiek in g¢rote mate aange-
sproken worden. Het stuk kommuniceert ook ecen heel andere hoodschap dat

"

"De macht...". "Het is teater..." brengt de dageli jkse rituele gedrags-
kode binnen een teatrale kontekst en bevraagt ze op haar betekenis en haar
waarde. Het in- en uitlopen van de zaal tijdens de voorstelling vormt een
geintegreerd element in deze kontekst. De impliciete teaterkode van een
toeki jkend publiek vervalt hier immers coordat de formele regels t.a.v.
teater a.h.w. ontkend worden. Ondanks de titel handhaaft men niet de pre-
tenties dat het om traditioneel illusionistisch teater gaat. Dit wordt ver-
duidelijkt door de hele infrastruktuur (bijvoorbeeld door het onmiddelli jke
aanwezig zijn van een bar) en het verloop van de voorstelling (lange duur,
uitsluitend "real action™). Bovendien bestaat "Het is teater..." uit een
dertigtal individuele akts die niets met elkaar te maken hebben. Ze zijn
onderling verwisselbaar, er is totaal geen koherent verloop. Je kan rustigp
even op de gang gaan of ergens een pint pakken en terugkomen zonder dat Jje
iets essentieels van de voorstelling gemist zou hebben. Tot zover de exter-
ne omstandigheden van de voorstelling. laten we nu eens nagaan hoe de stand-
punten van Jan Fabre aangaande teater inhoudelijk in devoorstelling vervat
liggen. We ontdekken immers weer enkele kritische elementen t.a.v. het fe-
nomeen kunst in de maatschappij. Het persomrdée] en de uiteenzettingen van
kunstcritici worden bestempeld als willekeurig, hol en vals. Vooral de "Suk-
sesnummers" moeten voorzichtig benaderd worden. Er is immers bij al het ogen-
schijnlijke sukses vooral sprake van een snobistisch gegoochel met grote
woorden en klichees. Tijdens één van de akts ("eten-kunstgesprek-publiek')

wordt dit soort "kulturele konversaties" gedemonstreerd:



"Hoe vond u de tentoonstelling
Intéressant

Wie fanden Sie die Ausstellung

Sensitive

Hoe vond u de tentoonstelling

Charge

Wie fanden Sie die Ausstellung

Stl‘cn'lg

Hoe vond u de tentoonstelling

Plein d'émotions

Wie fanden Sie die Ausstellung

Plastic

(pauze)

Dat is interessant om te weten, zo dacht ik er ook over
(pauze)

qu'est-ce que tu pense de 1'atmosphére ici
Es ist schon

I like the graphic side

Ja, het grafische is wel interessant

Cela vous donne un certain sentiment

Es steckt etwas drin

Yes, I think it too

Ja

Oui

Ja

(pauze)

There are beautiful things

Het is goed gedaan

Qui, c'est c¢a

Es ist gut gemacht

Have you already notices the technical side
Ja, zoals u zei, daar moet ik es naar ki iken
Ne trouvez-vous pas que les détails sont un peu moins soignés
Ja, das ist mir auch aufgefallen

Yes, as you said

Ja, maar toch vind ik het mooi

Oui, je le trouwe aussi



lch finde dass es mit den Schwarz-wWeiss Verwendung, noch eine Dimension
mehr gibt

I was going to sav that too

Zoals u zei, hij nam de woorden uit mijn mond
Lesquels, oh oui je le vois

Ja ich auch, das ist nicht leirht in Worte zu fassen
It is difficult to describe

Zoiets kun je niet omschrijven, denk ik

Des mots ne suffisent pas

(pauze)

Die Ruhrung leuchtet davon aus

Yes, sincere feelings

Die oprechte emotie van het grafische

Cette émotion sinceére et inexprimée du graphique
Es ist schon

It's beautiful

Het is adembenemend

C'est magnifique

Es ist hubsch

It's fantastic

(pauze)

Je moet het maar verzinnen

11 faut le faire

Erst konnen

You've got to have the nerve, 1 sav

Het is mooi

Slest joli
Es ist prachtig
It's breath-taking

Het is geweldig

5 C'est
5 Es ist
Lt &8

Het is kunst

Oui de l'art

Kunst, ja das ist richtig
Art is beautiful

Kunst is interessant




L'art c'est magnifique

Die Kunst ist formidabel

Art 1is wonderful

Kunst is plastiek
L'art est sensible

Die Kunst ist geladen
Art is strong

Kunst is emotioneel
(pauze)

Regardez ce jeu de lig
Siehe die Bewegungen

Look at the light and

nes

the shadow

Het 1ijnenspel van die schaduw

On ne peut le décrire
Das ist Kunst
That's art
(pauze)
Ja. Oui, ¢'est ¢a
Ja
Yes
(pauze)
Het doet me een beet je
Qui; clest vrad
Es fallt mir nicht ein

Yes, now I see it too

denken aan...euh

as a matter of fact

U hebt geliijk, het is...

Oui, c'est ce que je v
Ich mochte sagen es er
I know but it doesn't
(pauze)

Het is interessant

La maniére dont on le
Wie mann es macht

Yes, it moves me, can
Ja toch wel, daar ben
La maniére dont on le

vous le dites

eux dire

innert mich an... ich weiss es nicht mehr...

Cross my mind

fait, ¢a c'est important

vou feel it too

ik het met u eens

fait, je n'y avais pas encore pense. .,

Mais comme



C'est important

Und interessant

It's real

Ja, zoals u zei... echt dat is het

Un exceés

Das ist gut gefasst

An excess of richly coloured feelings
Een uirspatting van kleurrijke gevoelens in rwart-wit
Des sentiments colorés en noir et blanc
Das will ich mir mal uberlegen

Yes, I think you are right

Volgens mij zijn het de kleurenwaarden die het hen doen
Oui, la valeur des couleurs

Ja, die Farbenmusik

Yes, the value of the colours

Ja, de kleurenwaarden zijn formidabel
Oui, les couleurs sont incrovables

Sie sind tiefgehend

Profound

Diepgaand

Profond

Tief

Deep

Diep

(pauze)

Remarquable

Unglaublich mochte ich sagen "

Dit standpunt t.o.v. het publiek en het fenomeen kunst in de maatschappe-
lijke realiteit kwam zeer "geslaagd" paar voren toen Jan Fabre in het ka-
der van het Klapstukfestival (Leuven), e verwachte voorstelling van "Het
is teater...' opschortte en in plaats daarvan 2ijn akteurs acht uren lang
recensies liet voorlezen. Op die manier maakte hij eens te meer duideli jk

" i H G W =
dat "echte" kunst niet te koop is, dat hij zich vragen stelt omtrent het



3.3:

statuut van de kunstenaar die zogezegd onbaateuchtiv, in naam van de
kunst, pure estetiek brengt, die een eigen onbetsalbare waarde zou hebben.
et is niet ondenkbaar dat men het nict eens 1s met het uiteindeli jke
doordri jven van dit statement, maar dan drukt men tevens zijn huivering uit
t.o.v. de “konceptuele kunst", die Brovdthaors omschri jft als volgt:

"Het zijn reflekties, bedenkingen, idecen n.a.v. kunst, waarbij de artis-
tieke uitdrukking zeer schamel is, en de sporen die overblijven uit foto's
en dokumenten (hier recensies -nvdr.) bestaan. De ideeen nemen de nlaats

in van de materie. Het is de idee zelf die het spoor vormt dat dit soort
kunst achter zich laat." (1)

Tijdens de bewuste voorstelling van "Het is teater...", bleven de kijkers
geduldig enkele uren in hun stoelen zitten. Toen werd de provokatie som-
migen iets te machtig en bewogen ze zich tot op de scéne, begonnen ze boos
aan het gordijn te trekken enz... alsof ze wilden zeggen: "Akkoord, kunst
is niet te koop maar geef toch maar ons geld terug!" Opnieuw werd Fabre pe-
fascineerd door de hele kontekst van het gebeuren. Hij stelde vast dat de
infrastruktuur, het kader van het teatrale gebeuren een ontzettend grote
macht heeft over het publiek. Het is deze macht van de konventies die hijin

"De macht der teaterlijke dwaasheden" zal teatralizeren.

De macht der teaterlijke dwaasheden

Voor de uitvoeringen van "De macht..." koos Jan Fabre telkens een impo-
sante, weelderige schouwburg, de plaats bij uitstek voor het konventionele
publiek om zich te verzamelen binnen de vertrouwde teaterstruktuur en een
stuk te komen bekijken. Deze ruimtes waren eerti jds uitermate geschikt om

het illusionisme van het gesloten drama tot zijn recht te laten komen.

"In het gesloten drama wil men via een illusionistisch effekt het
gebeuren op de scéne voor kwasi-werkelijkheid/een hogere werkeli jk-
heid doen doorgaan. De materiele en semiotische (betekenende, sym-
boliserende) ruimte die daaraan beantwoordt. is gestruktureerd vol-
gens de strenge svmmetrie van het Saussuriaanse taalteken. Daarbi j
staan de scheidingswanden (voetlicht, souffleurshokje, dekor, archi-
tektuur van het schouwburggebouw) die de scene van de toeschouwers-
ruimte en van de werkeli jkheid achter en buiten die scéne afsluiten,
ongeveer gelijk met de streep die de twee helften van het taalteken
scheidt en verbindt:

sa signifiant: scéne
sé signifié: hogere onzichthare werkeli jkheid, verankerd

in het kollektief Llewustzijn van de toeschouwers.

(1) Geciteerd in: VREE, Freddy De, o.c., p.18.
(2) VERBEECK, L., Syllabus Yraagstukken van dramaturcis




De toeschouwers die zich binnen deze ruimte beviaden. kenmen de kode:

ze weten dat ze alg publiek buitenstaanders worden, voveurs a.h.w. die
een andere wereld (die van het teater) kunnen gadeslaan, zonder zelf
gezien te worden (de zaal is onverlicht), zonder zelf enige impakt op

het pebeuren te hebben. Hun spontane reakties dringen niet doorheen de
"vierde wand",

Het statement van "De macht..." ligt o0.a. in het doorprikken van de teas
trale 1llusie, her Misen alsct™. De illuscire patetiek wordt op een aan-
tal manieren inhoudeli jk doorgeprikt. Zo zal men bijvoorbeeld d.m.v. her-
halingen werken aan een betekenisafbraak: het aksent komt te liggen op
de signifiant van het gebeuren; de vorm wordt haar eigen betekenis (cfr.
tesis). Formeel worden de regels van de teatrale illusie echter wol Hooge-

gehouden. De kritiek is dus m.a.w. puur inhoudeli jk.

" -
richs

Samenvattend kunnen we stellen dat Jan Fabre zich in "De macht.
tot het konventionele teaterpubliek dat de traditionele schouwburgen be-
zoekt. Dit publiek kent en aanvaardt de kodes die het gesloten dram ken-
merken. Ook de spelers moeten de korrekte kode gebruiken die de ruimte van
de schouwburg oproept. Dit gebeurt ook: ze negeren elke direkte interatie
met het publiek en blijven de grensafbakening van de "vierde muur" preten-—
deren.

Fabres intentiés om het traditionele teaterpubliek te hereiken, worden
slechts in beperkte mate bewaarheid. Het spreekt immers vanzelf dat de in-
gesteldheid van het publiek in de laatste jaren piet ongewi jzigd is geble-
ven. Fabre is niet de eerste vernieuwer en de meeste mensen zijn al voor

een groot deel afgestapt van de traditionele normen vap het teater. Voor

het leeuwenaandeel van het publiek is de ruimte van hey spektakel ook geen
kriterium meer om wel of niet te gaan. Bovendien komer er veel liefhebbers
van de meer marginale circuits op het teater van Fapre at. Dit zijn meestal
mensen die in behoefte en leeftijd overeenkomen met de makers van e produk-
tie. Tenslotte moeten we ook wijzen op de Publieksdiversiteir van de ver-
schillende voorstellingen. Zo zagen we in Ri jsel hoofdzake}jjk een ouder
publiek, dat kwam in het kader van het kultureel hoogstaande "Festival de
Lille" (1984). Met enig voorbehoud zouden we hier kunnen spreken van "le

bon chic" of een overwegend bourgeois publiek. In Brugge] lokte de voorstel-
ling in grote mate de bezoekers van de nationale operz (i, zeker in de laat-
ste jaren niet meer traditioneel kunnen genoemd wordep Anderzijds stond,
voor deze voorstelling, de organisatie van het Kaaiteater dan weer horg voor

i . we eigenlijk een hee ol
een vrij jong en open publiek, zodat 5 . t¢el heterogeen publiek
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kregen. In Leuven was de situatie weer anders, hier trotten we veel
studenten aan en mensen die het progressief te noemen Klapstukfestival
op de voet volgden.

Hoezeer Jan Fabres intenties m.b.t. het publiek ook een boodschap mogen
inhouden, ze stroken niet helemaal (en soms helemaal niet) met de uit-
eindeli jke werkeli jkheid. Toch doet dit o.i. niet echt afbreuk aan de
helderheid varn de boodschap. Het niet bedoelde publiek kan immers ook
genoeg merken tot wie de boodschap eigenlijk gericht is, en daar ziin
konklusies uittrekken.

Dat het reele publiek dikwijls verschilt met het bedoelde publiek komt
ook tot uiting in de reakties. Niettegenstaande de ruimte een vast ge-
dragspatroon suggereert, worden de impliciete regels niet nageleefd.
Blijkbaar wordt de voorstelling - ondanks de pretenties van de spelers-
niet illusionistisch opgevat door het publiek. Er zijn immers gepronon-

ceerde reakties waarmee men toch Soms de vierde muur tracht te doorbreken:

-Tijdens één van de voorstellingen begon een toeschouwer zich te ontkleden
en wierp hij zijn kledingstukken op de Buhne.

-Een aantal mensen verlaten vroegtijdig de zaal. Sommigen komen na verloop
van tijd terug.

-Soms beginnen de toeschouwers na één of andere akt midden in het stuk te
applaudiseren.

-Loes Goedbloed omschreef de direkte betrokkenheid van het publiek in Trouw
(23.06.'84) als volgt: "... Het zijn die momenten waarop je als publiek
ongemakkelljk zit, boos wordt, je afvraagt of dit mag, of dit kan, of je
hier wel wilt naar kijken."

Het is alsof de toeshouwer zich rechtstreeks aangesproken voelt om zijn hou-

ding t.o.v. de voorstelling op de een of andere manier te veruitwendigen.

Het publiek verbreekt met zijn reakties de traditionele teaterkodes. On-

danks de mikrostrukturele (inhoudeli jke) invraagstelling van het teatrale

doen alsof blijven de spelers nochthans korrekt "doen alsof" het om tra-
ditioneel teater gaat: aan het makrostrukturele (vormeli jke) aspekt die de
ruimte oproept, wordt niet geraakt. Toch voelen de toeschouwers aan dat de
teatrale waarden worden doorgeprikt en trachten ze hun betrokkenheid te ar-
tikuleren door hun opvallende reakties. Bovendien heeft het "Fabre publiek"

van "De macht..." over het algemeen al iets gehoord over de vorige produktie
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en trachten ze hun gedrag aan te passen door te reageren zoazls men in
YHEE S8 EeEtEr . gereageerd heeft. Nog voor het stuk begonnen is,

heb je als toeschouwer gehoord (van pers, vrienden) dat je bij Fabre in-
en uit de zaal mag/moet lopen om aan de gewenste/verwachte gedrapgskode te
voldoen. Het konformit@jtsprincipe van de éénling in de massa laat zich
duideli jk gevoelen: bij de eerste herhalingen stappen al enkele ki jkers
uit hun stoelen. 0.i. past het in-en uitlopen van de zaal echter veel min-

11

der in de kontekst van "De macht..." dan in de kontekst van "Het is teater. ..

" impliceert de ruimte (verduisterde schouwburg) en het ver-

In "De macht...
loop (relatief korter dan "Het is teater...", "real action" én "real plavine™)
dat men een konventioneler stuk brengt. De teaterkode wordt alleen inhoude-
lijk in vraag gesteld. Bovendien vormt "De macht..." ook meer een peheel .

De akts verwijzen meer naar elkaar, vloeien in elkaar over en zijn niet onder-
ling verwisselbaar. Op het rationele nivo zijn er immers bepaalde verhaals-
lijnen die lineair verlopen. De kikker wordt prins, de keizers ontkleden zich,
worden gekroond, regeren "in volle ornaat", of denken temminste dat ze dat
doen, krijgen kleren aangeboden (zij het dan onzichtbare), de ene keizer
weigert de kleren, wordt bedreigd en sterft maar herri jst door de volgehou-
den inspanningen van de ballerina, de andere wordt blindelings aangekleed

met echte kleren en verdwijnt van het toneel. Dit is uiteraard cen vereen—
voudigde beschrijving van het gebeuren maar wie de zaal verlaat, mist een
gedeelte van het -zij het soms moeilijk herkenbare- verhaal. Weglopen is

voor deel afhaken omdat men niet beseft dat men mits een inspanning en wat
geduld toch een koherent geheel en daarmee samenhangende statements kan ont -
dekken.

Dat er bij bepaalde voorstellingen van "De macht..." blaadjes uitpedeeld
werden waarop stond dat het publiek de zaal even mag verlaten, als dat no-
dig mocht blijken, berust waarschijnlijk op een vergissing van de organisa-
toren die de teatrale gedragskode van de vorige produktie veralgemenen tot
een Fabriaanse ki jkkode en met het oog op kommercieel belang de bezoek jes aan
de bar willen stimuleren. Deze hint aangaande het publieksgedrag werd immers

niet door Fabre zelf geensceneerd.



BESLUIT

Jan Fabre die zelf zijn jeugdjaren situeert midden de straatgevechten van
de Seefhoek (een Antwerpse achterbuurt), richt zich in zijn laatste pro-

_ o _ - ’ : . .
duktie tot "hét teaterpubliek". Het is echter vooral (niet uitsluitend)

Jan Modazl die tijdens de spontane publieksschifting onder de voorstelli;
de zaal vroegtijdig verlaat. De moeili jkheidsgraad en vooral de ongewoon-
heid van het stuk vereisen immers een aangepast ki jkpgedrag en een vrij gro-
te inspanning van het publiek. Hoewel Jan Fahre een heterogeen publiek aan-
spreekt (Jan met de pet incluis), is het duideli jk dat hij niet het aange-
sproken publiek bereikt.

Eigenaardig genoeg betekent dit publieksgedrag geen mislukking van de voor-
stelling. We kunnen het integendeel beschouwen als een levend bewi js voor
de standpunten die Jan Fabre in deze voorstelling en tijdens zijn interviews
inneemt. Eén van de rode draden in "De macht...", m.n. het sprookje van de
kleren van de keizer, handelt over de schijn, het doen alsof. In de "kleren-
scéne" (cfr.tesis), trachten enkele "kleermakers" hun koopwaar aan de man
te brengen. Dit gebeurt met veel lawaai en pretentieuze opdringerigheid.

En toch tonen ze niets, zijn er helemaal geen kleren, doen ze maar alsof
het om prachtige stoffen gaat. De keizer in het sprook je durft niet toe te
geven dat hij eigenlijk niets ziet want dit zou betekenen dat hij dom is of
ongeschikt voor zijn ambt. Dus speelt hij het spellet je maar mee en pronkt
hij met zijn "prachtige kleren", terwijl de menigte hem bewonderend naki jkt
want ook zij willen niet door de mand vallen. Dit gegeven is bijzonder pe-
slaagd als metafoor voor kunst als maatschappelijk fenomeen. Het oordeel
van de pers staat hier centrazl. Recensenten noemen iets goed, mooi, auten-
tiek, de menigte slikt het en pretendeert een identieke appreciatie:"wat

is dat mooi, echt kunstig, interessant,..." Het konformiteitsprincipe komt
tot uiting. Men wil het eens zijn met de instanties die bevoepd worden ge-
acht om een juist oordeel over iets uit te spreken. We kunnen dit voor een
deel toeschrijven aan wat Mc. Croskey het "initieel ethos" noemt: dit js
het ethos (source-credibilitiy) dat de spreker/schrijver (in ons geval de
recensenten)bij een bepaald publiek heeft vddr hij begint te spreken of
vodr de lezer begint te lezen. (1) M.a.w. de geloofwaardigheid van de oor-
delende instantie moet niet verworven worden maar zit vervat in zijn iden-
titeit zelf. Konkreet: de pers hemelt het werk van Jan Fabre op. veel men-

sen voelen zich aangesproken, de zalen zitten eivol.

1) CROSKEY, J. Mc., An introduction to rhetorical communication, Englewood Cliffs, New York:
9
Prentice Hall, 1968, gec. naar uitg.'72, p.63 e.v.




-38

Als we dan bij het publiek zelf te rade vaan, dan stellen we een veel
gematigder tot slecht cordeel vast. Toch is het ook zo dal vele toe
schouwers zeer voorzichtig zijn in het formuleren van hun kritiek:

ze willen niet als dom doorgaan.

Toch kan je er niet aan ontkomen om door Jan Fabre als dom publiek
gehouden te worden, wat je ook doet, het past telkens weer binnen ziin
vernuftige statements: de zaalverlaters bevestigen dat ze zich hebben
laten verleiden door de lovende krantenartikels om te gaan naar een stuk
dat hen in het geheel niet ligt. Diegenen die na verloop van tijd terug-
komen bewi jzen dat het teater, ondanks zijn dwaasheden een sterke aan-
trekkingskracht kan blijven uitoefenen. Uok met de moedige standhouders
wordt een loopje genomen want soms wordt er echt nietszeggende nonsens
vertoond. Jan Fabres strategische plan stelt iedereen in het ongeli jk,
alleen al door te komen zet je jezelf voor een impasse.

Toch kunnen we niet ontkennen dat de rol van de pers wel degelijk zo groot
is als in "De macht..." gesuggereerd wordt. Niet alleen de kwantitei: van
het publiek maar ook de houding van de kijkers t.o.v. "De macht..." werd
voor een groot deel door de externe invloeden bepaald.

Telkens weer neemt Jan Fabre met zijn produkties de uitdaging van het ri-
siko aan. Hij noemt het kreeren van een kunstwerk niet voor niets een
gokspel en enkele van zijn vroegere performances wezelook al in die rich-
ting (cfr. "Art as a gamble, gamble as an art"). Bij het gokken is de re-
aktie van de tegenspeler nooit voor honderd procent voorspelbaar. Fabre
loopt bij de konfrontatie tussen hem, zijn werk en de toeschouwer steeds

de kans een onverwachte reaktie (tegenzet) te krijgen. Kunst is in die zin
een gok, dat de kwalifikaties die men het werk zal toemeten, onvoorspelbaar
zijn. De kunstenaar gokt dus met zijn werk in de hoop hoge ogen te gooien,
hij wil zijn tegenspeler naar zijn hand zetten en hem ten allen prijze die
stap doen zetten die voor hem sukses betekent. We kunnen moeilijk ontkennen

dat hij daar met zijn laatste produktie niet in geslaagd is...
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Uitcgedeeld na de voorstelling in Leuven, 08,
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